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ТЕАТР И ВРЕМЯ 


БОЛЬШОЕ ИСКУССТВО 
БАЛЕТНОЙ МИНИАТЮРЫ 


ЛЕНИНГРАДСКУЮ труппу 
«Хореографические — миниатю- 
ры» отличает от многих балет- 
ных театров страны одно су- 
щественное обстоятельство: ее 
возглавляет не балетмейстер, 
а художественный руководи- 
тель. Слово «художественный» 
здесь не формально. А. Мака- 
ров — народный артист СССР, 
профессор. Созданные актером 
геронческие образы обозначн- 
ля славную этюху Театра опе- 
ры и балета имени С. М. Кн- 
рова. Он и теперь — на вы- 


соте назначения художника. 
Не покушаясь ставить сам, 
мудро ведет репертуарную 


политнку в доверенной ему 
труппе. Там неукоснительно 
берегут наследне ее основате- 
ля классика советской хорео- 
графини Л. Якобсона. И пос- 
тоянно обновляют афишу, прн- 
влекая мастеров, выводя в 
свет молодежь, приглашая за- 
рубежных хореографов. 
Макаров твердо знает, чего 
хочет, на что рассчитывает. Он 
оставляет за собой решающее 
слово, но вместе с тем убеж- 
денно демократичен и давно 
сделал гласность условием 
творческой жизни труппы. Л 
творческая жизнь в коллектн- 
вс это ведь совсем не то, 
что жизнь творческого коллек- 
тива, которая ой какая быва- 
ет разная. В «Хореографичес- 
ких миниатюрах» открыт вход 
критикам на рабочие, черно- 
вые репетиции. Там любой жс- 
лающий из актеров участвует 
в обсуждении подготовляемых 
премьер. Разумное равенство 
распространяется на практику 
сценических выступлений. Само’ 
собой, в труппе имеются при- 
знанные лидеры, но ннкому не 
заказано дерзать, и каждому 
дано право на пробы н рост. 
С другой же стороны, пожа- 


луй, только в этой труппе 
можно видеть такое: вчера 
танцовщик исполнял главную 


роль, сегодня он участник мас- 
совых сцен того же самого 
балета. Например, блестящие 
солистки Т. Квасова, Т. Ба- 
гирова, О. Тестоедова танцу- 
ют ведушие партии на одном 
представленни «Шопенианы» н 
растворяются в кордебалете— 
на другом. 

Последняя премьера смело 
раздвигает границы художест- 
венного опыта. 

«Шопеннана» М. Фокина—до- 
стояние больших театров, пре- 
жде всего нмени С. М. Кирова, 
на сцене которого роднлась во- 
семьдесят лет тому назад. Для 
«Хореографических миннатюр» 
это первая попытка освоить 


шедевр академического насле- 
дня. Рискованно посягать на 
него, когда нет ни декораций, 
ни оркестра. Заранее известно: 
нанлучшая аппаратура не за- 
менит жнвой музыки. А тут 
еще излишне громко, даже аг- 
рессивно звучит  вступитель- 
ный полонез. И занавес от- 
крывает не лесной пейзаж, а 
убранную в сукна сцену. Но 
зрители сразу рукоплещут не- 
движной группе сильфид. Груп- 
па развертывается, белоснеж- 
ные фигуры заполняют сцену, 
и на глубоком черном фоне 
сызнова постнгаешь логику 
танца, изящество его компо- 
зицин, волшебство рисунка. 
Соцветья танцовщиц движутся, 
увлекая в зримый сюжет: так 
захватывает цельность общей 
картины, так дышит, так взлы- 
мается и опадает танец, будто 
на глазах рождающийся.в сво- 
ей классической законченности 
и все равно как будто непред- 
сказуемый. 

Как часто в самых почтен- 
ных театрах поэзию «Шопе- 
ннаны» разрушают механичес- 
кие повторы равнодушно за- 
тверженных, словно бы наску- 
чивших исполнительницам дви- 
жений. Здесь же все проник- 
нуто единым настроением, еди- 
ным безбурным порывом. 
Н. Петрова всего лишь пере- 
несла н артистически отрепе- 
тировала знакомыи ен по 
прежним собственным выступ- 
лениям текст. Но ее лириче- 
ская индивидуальность, ее не- 
заурядный актерский дар ска- 
зались на образном ощушенин 
темы. Так можно отличить ис- 
тинного поэта по интонации, 
ему одному присущей, так 
можно судить о чтеце, кото- 
рый уловил или не уловил ЭТУ 
интонацию. Пока еще не все 


исполнительницы (на каждую 
партию их две или три) 
одинаково овладелн текстом. 


Его стиль и настроение хоро- 
шо передает О. Тестоедова. 
Улыбаясь своим полудетским 
мечтам, ес сильфида безупреч- 
но фразирует пассажи танца 
и передает игру светотеней в 


музыке Одиннадцатого валь- 
са. Г. Варзанова в сольной 
мазурке легко прочерчивает 
линии полета, свободно чека- 
нит наземные узоры движе- 
ний. Как нн жаль, ее дуэт с 


А. Гумалевским в Седьмом 
вальсе еще не вполне отрабо- 
тан. В сущности, всего лишь 
один прием (обводка на ара- 
беск) выдает опасливое нап- 


ряжение обонх партнеров. Но 
этого достаточно, 
впечатление 


чтобы сма- 


зать невесомых 


объятий, заданных общей нде- 
ей танца. Поэзней целого иро- 
никся, что важно, кордебалет. 
«Шопеннане» возвращена пер- 
возданная свежесть. Суть ро- 
мантической лирики вдохно- 
венно воплощена  исполните- 
лями. 


Второе отделение контраст- 
но поворачивает программу 
вечера к поискам современной 
хореографии. Пражский балет- 
мейстер Павел Шмок поста- 
ВИЛ «Просветленную ночь» 
Шенберга. Вот пример проч- 
тения музыки средствами но- 
вейшей пластики. Драма лю- 
дей начала ХХ столетия, их 
мятущиеся натуры, обнажен- 
ные нервы героев Гамсуна, 
Стриндберга, Томаса Манна— 
ин очищение  предуказанное 
еще финалами античных траге- 
днй. 


На пустынном берегу — об- 
ломки быта: чемодан с отод- 
ранной крышкой, наспех свер- 
нутый узел, еше какие-то пред- 
меты... Мужчина уводит отсю- 
да женщину: шаг, другой и, 
отняв руку, она запинается, 
отступает, одолеваемая неяс- 
ной пока мукой. Последующее 
действие превращается в ее 
покаянный рассказ. Оно раз- 
бито на диалоги и монологи 
трех персонажей, где центром 
притяжения остается героиня. 
Постепенно проясняются сто- 
роны извечного треугольннка: 
условно это жена, муж, воз- 
любленный. Столь же извеч- 
ны их чувства: любовь, страсть, 
измена, муки совести, поиски 
настоящего, скорбь по утра- 
ченной чистоте. Но конфликт 
пролегает не столько между 
персонажами, сколько разди- 
рает каждого изнутри. Перед 
каждым — проблема выбора, 
масштабы которого определя- 
ет музыка, поразительно ус- 
лышанная хореографом. Ее 
рвущуюся наружу или подав- 
ленную экспрессию, ее выходы 
в благодать П. Шмок дает в 
пластическом рисунке. Тела 
иногда судорожно зажаты, 
иногда распластаны на земле, 
нногда разрезают воздух 
всплеском отчаяния. 


Исполнители ме просто тю- 
слушны хореографу. Они сжи- 
лись с сего образными зада- 
ннями и как бы пересоздают 
собственную актерскую приро- 
ду, отрывая неожиданные гра- 
ни тонкости и глубины. Про- 
никновенны переходы от взры- 
ва эмоций к «молчаливой» 
скорби у прекрасной, но. ис- 
терзанной женщины -—- Т. Ба+ 
гировой. Бесшабашно отмахи- 
вается от сложного в любви 
и’ вместе притягивает откры- 
тостью своей натуры один 
юный герой — В. Курамшин. 
Мучительны сомнения второго 
— А. Семенчукова; и благо- 
родна сего самоотверженная 
победа над собой, над болью 
попранного чувства. Близится 
развязка драмы. Женщина нс- 
пугана, одннока, она с тоской 
прислушивается к затеплив- 
шейся в ней жизни. В широ- 
кие обобщения только что бу- 
шевавшего танца вторгаются 
намеренные прозаизмы; втор- 
гаются естественно, как в стн- 
хах больших поэтов наших 
дней. Усталым, беспомощным 
жестом развязав узел, героиня 
достает оттуда простыню и за- 


стилает дно чемодана -—- ко- 
лыбели будущего ребенка. 
Тогда поднимается © земли 


тот, кто мучился, ждал к был 
верен. Всего лишь несколько 
движений. Встав на колени, 
он благоговейно целует еше 
скрытое в матери дитя. Жест 
выводит житейское событие в 


сферу мистерни, а действие — 
в настоящее время. Взявшись 
за руки, озаренные поистине 
небесным светом музыки, двое 
продолжают свой путь. 


«Рок-джаз балет» — значит- 
ся под названием «Мушкете- 
ры в тысячный раз» (третье 
отделение премьеры). Имя со- 
чинителя либретто Марк 
Розовский, а это обещает све- 
жую подачу в общем-то под- 
затертого сюжета. Так и вы- 
ходит. Виктор Лебедев — ком- 
позитор и Леонид Лебедев — 
хореограф получили возмож- 
ность отличиться, 
своей области. Музыка озо- 


Ленингр 


каждый в | 


рует самозабвенно, подстрекая | 


выдумку хореографа. И вы- 
думка не дремлет, умудряясь 
за сорок минут разукрасить 


на свой манер знаменитую ис- 
‘торию с подвесками королевы. 
Начать с того, что, пародируя 
приемы условности балетов 
ХГХ века, постановщик оче- 
ловечивает неодушевленные 
предметы. Парад персонажей 
открывают свечи:  танцовщи- 
пы, варьирующие силуэты ста- 
ринных канделябров, сопро- 
вождают и освещают стреми- 
тельный бег действия с замаш- 
ками завзятых эстрадных 
герлс. 


Герои романа 


Дюма узна-_ 


ются сразу, притом что харак- | 


теристики насмешливо заостре- 


ны. На первом месте — ма- | 


дам Бонасье Т. Квасовой. Она 
лихо завязывает интригу, 


Замечательной 
органически присуще 
чувство ритма: кажется, не 
музыка управляет ею, а она 
подстегивает, торопит ее без- 
удержный бег. В стремитель- 
ном темпе протекает роман 
королевы и герцога Бэкингс- 
ма, строит козни верткий, вез- 
десущий кардинал — В. Че- 
кашев, с ним заодно роковая 
женщина-вамп — миледи Е. Се- 
ливановой. Сверкают шпаги 
Атоса, Портоса, Арамиса. 
Портретная характеристика 
каждого мелькает в одном 
жесте или поклоне. Но этим 


ками. 
щице 


рас- | 
поряжается событиями н схват- | 
танцов- | 


разбитным,. проворным кавале-_ 


рам ие устоять против парень- 
ка, по видимости махнувшего 
в ХУП век прямиком из. наше- 
го времени. Д’Артаньян: Ю. Де- 
магова, расхристанный, как 
хиппи, с шапкой нечесаных 


волос, находит достойную со- | 


общнипу в героине Квасовой. | 


Все настойчивее повторяется 
словно с цепи  сорвавшийся 
мотив героя: пароднруется да- 
же не роман, а ходкие кино- 
пародии на него. И вот уже 
д’Артаньян ведет за собой 
друзей-мушкетеров, чтобы вер- 
НУТЬь ДОМОЙ семь танцовщии. 
Изображая драгоменные пол- 
всски королевы, они одинако- 
во усердно твердят свои па и 
дома, и на чужбине. Тема, за- 
метим, взята из балетной жиз- 
ни и, значит, вполне реалис- 
тнчна. 

В духе концовок эстрадных 
ревю возникает «второй .фи- 
нал» балета. Действие кончи- 
лось, но закрывшийся было за- 
навес взмывает вновь. И сно- 
ва проносятся в танце удалые 
лииеден, прошаясь с публи- 
кой. Ревю? А что тут такого? 
Зато какой заряд бодрости н 
оптимизма! Зато нет оглядки 
на «рынок», нет высокопарной 
пошлости и бессмыелипы иных 
балетных ансамблей, рядящих- 
ся под современность. 


Спектакль отражает разные 
возможности искусства, агити- 
рует за многообразие. Хоро- 
ию, что труппа «Хореографн- 
ческие миниатюры», в который 
уже раз, доказывает свое нс- 
отъемлемое право на такое 
многообразие. Она во всеору- 
жин мастерства, где академн- 
ческая основа танца — надеж- 
ное условие исканий и нахо- 
док. 

В. КРАСОВСКАЯ, 
доктор мскусствоведенмя 

На смыммме; сцена из спем- 


такля. 
Фото А. Медведнинова 


